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AJIbBEPT TPUTOPBEBNY ABETUCAH

Ynen Coloza xypoxHukos Apmenuu. Ynen Cotosa MpodeccutanbHbix
Xynoxxukos KOHECKO. Ynen EBponeiickoit Akapemun Uckyccrs

Pogunca 8 Axanumxe 8 1949 rogy. Hepes rog cembs nepeexana s Epesa.
C wectvt neT oH noctynaet B wkony Mckyccts, a s 1971 rogy okoHumn dakynetet
MOHYMEHTAMbHO-AEKOPATUBHOM CKYNbMTYPbl EpeBaHckor xynoxecTeeHHoM akane-
muu. Beictasngetcs ¢ 1968 roga. Okono 20 ero namsTHUKOB, MOHYMEHTAMBHO-
[EKOPATUBHBIX CKYbMTYP YCTAHOBAEHH B ropoaax Apmerin, Ykpanhsl, Poccuu,
PpaHumu, Ero paboTsl 3KCMOHUPYIOTCS B My3€5iX, OHU — YHACTHUKM MHOXECTBA
BLICTABOK, OPraHM30BaHHbIX B Epesane, Cankr-letepbypre, Mockse, Kuese, a-
puxe. Obuee uncno ero suictasok 6onee vem 60.

MNomnmo npodeccrorHansHbix kadects, AnbbepT AseTUcaH obnanaeT penkmnm
Tpymoniobrem, Ero nedét scé — apxaunueckie Gopmsl, pensed, MCKYCCTBO SPEBHMX.
HaumoHanbHble TPaaUmm HUKOTAA HE CTAHOBUMMCH AN HErO CAMOLIENbIO, CO3AAHSI
noptpets Mmopwana Xyaskosa, xora KupakocsHa, reHepana AmatyHu u gpyrue,
KOOI M3 KOTOPbIX NOKAPSET CBOEM UHAMBMAYQEHOCTHIO.

Pabotel AnsbepTa ABETUCSHO NPEOHA3HAYEHH NPEXAE BCETO COCPEfOTOUEH-
HOrO, HETOPOMNMBOTO PACCMATPMBAHMS, WUrPbl BOOBPOXEHMS. VX YHUKANBHOCTD
BMOHO AOXe HEMOCBALLEHHOMY B TakHbI nckyccTad. CkynbnTop TOYeH B nepeaaye
XAPAKTEPOB U ABKXeHMI B aeTansx 1 dakTax.KaxeTcs, 4To ckynbnTypsl €ro — 310
MONEHbKME HOBENTb, MPUTYM, MBI, MPEAENbHO CKOHLEHTPMPOBABLLIKE B cebe
YYBCTBA M MbICAIM CO3MAATENS.

Bmecte co ckynsntopom @purnom Coronst A. Asetucst cosnan 350-ToHHbIN
6poHsoebiit namatHk «Popcuposatie Orenpa» ans memopuana locygapcTaeH-
HOTO My3est YKPAHbI. DTOT NAMSTHWK B CBOEM POAE- OfMH U3 PEAYAMLLMX B MUPE.
B1988 rony o cosnaet ckynbntypy «Tuus», noceswerHyio xeptaam CrnMtakcko-
ro 3eMNeTpsicemns, KOTOPYIO YCTAHOBAMBAET BO GpaHLy3ckom ropoge Mcu ne
Mynuro. Mo 3akazy apmsHckoro ydebroro saseperus «Caatoi Mawrou» dpax-
Ly3ckoro ropoaa Anbdopaunb ckyabNTop cosaan bapensed ans 3ana TopxecTs —
HO HEM M30BPaXeHs AesTenyt apmsHckoit kynsTypsl: Moscec Xopernauy, AHarms
Wupakaum, Mxutap lepaum, Mxutap Tow, Topoc Pociun, Momuk. D1a pabo-
TA — AAP OPMSHCKOTO CKyTbNTOPA y4ebHOMY 30BEAEHUIO.

A. AseTucsiH B paboTax NOCNEAHNX NET MPOHUKAET B rMyOWHbI BHYTPEHHOTO MMPA
4eMOBEKA, PACKPbIBAS MUP APAMATUYECKMX MEPEXMBAHWI NIOOBU U HACTIOXAEHNS,
BOMIIOLLEHHbIE B OPOH30BbIX CKYMbNTYPaX «<AMA30HKa», «CecTpa Munocepans», «,
«MatepuHcTao», «Mos mysa», «Komutacy, «Maogam batrepdnai», Kanna Cumo-
HsiH» NepeaaioLLpe ABUXEHME MBICTM U AyLuM TBOPLQ.

C 1998 roga A. AseTrcaH BmecTe € cynpyrod, xynoxHuuein XXarHon AseTrcau
xmeyT 8o PpaHumm. Teneps yxe CTaBwME TPAIULMOHHBIE BBICTOBKM HOCT HO3BAHME
<<Celv\b9| XYLOXHNKOB». HCI HUX BBICTABNAIOTCA pO6OTbI CKynbnTOPOB — OTUA M CbIHO —
Ansbepta 1 Apcera ABETUCIHOB M XMBOMKCHbIE PABOTHI XygoxHUL XKaHHbl Cu-
MOHSIH.

Cyacrtse cynpyros A. Asetucst u K. Cumonst saopsana 6eaa: 8 2004 rogy s
QBTOKATACTPOdE NOMG VX eOUHCTBEHHBIM ChiH ApceH ¢ cembéit. B Hekponore uu-
Taem: «[lorn6 ckynbntop ApceH AseTUCsH, 4enoBek PELKOro 1 MOry4ero 4apoBa-
HIsI, CNIABHOM, HOBPOI HATYPbI. TPHUALATS TPM FOAA OTMEPHUNA eMy Cyasba-TaK Maro,
TAK CKYMO, HO OH MPOXWM UX OCTOMHO M NNOJOTBOPHO.

ApceH, He NOKNOAast PyK TBOPUI KPACOTY 1 €10 TEMMNEPAMEHTHbIE, UCKPOMETHbIE
BbICTOBKM 3AMOMHSTCS HOAONMO, O MMP YyAECHbIX OBPA30B, CO3AAHHbIM 1M, OyaeT
X1Tb CPEAM HAC, NOKOPSS LIEHUTENE NPEKPACHOTO CBOEN OPUMMHANBHOCTBIO, M3S-
LLECTBOM M OUHOAMMIMOM>.



ALBERT AVETISSIAN

Member of the Armenian Artists’ Union. Member of the UNESCO
Professional Artists” Union. Member of the European Academy
of Arts

Albert Grigoryevich Avetisyan was born in Akhaltsikhe in 1949. A year later his
family moved to Yerevan. When he was six years old Avetisyan entered the School of
Arts, and in 1971 he graduated from the Department of Monumental and Decorative
Art of the Yerevan Art and Theater Institute. Avetisyan has been exhibiting his work since
1968. About 20 monuments and decorative sculptures made by Avetisyan have been
installed in cifies in Armenia, Ukraine, Russia, and France. Avetisyan’s works are exhib-
ited in museums, and have been part of many exhibitions organized in Yerevan, St.
Petersburg, Moscow, Kiev, Aleppo, and Paris. Avetisyan has taken part in more than
60 exhibitions altogether.

Besides his professional qualities, Albert Avetisyan also has rare stamina. He is
inferested in everything: archaic forms, reliefs, and ancient art. National traditions
never served as an end in themselves for Avetisyan, although the artist has created
sculptural portraits of Marshal Khudyakov, John Kirakosyan, General Amatuni, and
others, all of which are notable for their individuality.

Albert Avetisyan’s works are meant most of all for concentrated, unhurried view-
ing, and games of the imagination. Their originality is clear even to people who aren't
artists themselves. The sculptor is quite exact in the way he transfers characters and
movements through details and facts. It looks as if his sculptures are small novellas,
parables, or myths which express their creator’s feelings and thoughts to a full de-
gree.

Together with the sculptor Frid Sogonyan, Albert Avetisyan created a 350-ton
bronze monument entitled “Forced Crossing of the Dnepr” for a memorial in the State
Museum of Ukraine. This monument is the only one like it in the world. In 1988 Ave-
fisyan created the sculpture “Birds”, which is dedicated fo the victims of the Spitak
Earthquake. The sculpture is situated in the French city of Issy-Les-Moulineaux. Ave-
fisyan also created a bas-relief for the Ceremonial Hall of the Armenian Educational
Institution “Saint Mashtots” in the French city of Alfortville. This sculpture features Ar-
menian cultural figures such as Movses Khorenatsi, Anania Shirakatsi, Mkhitar Her-
atsi, Mkhitar Gosh, Toros Roslin, and Momik. This work was a gift from the Armenian
sculptor to the educational institution.

Albert Avetisyan's works of recent years penetrate into the depths of man's inner
world, opening dramatic feelings of love and delight. Such works include the bronze
sculptures "Amazon”, “Sister of Chairty”, “Motherhood”, “My Muse”, “Komitas”,
“Madame Butterfly”, and “Zhanna Simonyan”, all of which show the movements of
the author’s thoughts and soul.

Albert Avetisyan and his wife, the artist Zhanna Simonyan, have been living in
France since 1999. Today the couple holds already traditional exhibitions named
“Family of Artists”. These exhibitions feature the sculptures of father and son — Albert
and Arsen Avetisyan, and the oil paintings of the artist Zhanna Simonyan.

In 2004 the family happiness of Albert Avetisyan and Zhanna Simonyan was
destroyed by a catastrophe: their only son, Arsen, was killed in a car accident to-
gether with his family. The obituary reads: “The sculptor Arsen Avetisyan, a man of
rare and great talent, with a glorious and good nature, has died. Fate gave him only
31 years fo live - so little, so sparing, but he lived them fully and fruitfully.

Arsen indefatigably created beauty, and his energetic, fiery exhibitions will be
remembered for a long time, as will his world of wonderful images. This world will
live inside us, winning over connoisseurs of the beautiful with its originality, elegance,
and dynamism.”



ALBERT AVETISSIAN

Membre de I'Union arménienne des peintres, Union des peintres
professionnels de 'UNESCO, Académie Européenne des Beaux Arts

Albert Avetissian est né en 1949 & Akhaltsykh (Géorgie), et l'année suivante, la
famille du futur sculpteur est déménagée & Yerevan. Dés |'age de six ans, Avetissian
faisait études d'art, ayant terminé la Faculté des Arts Décoratifs Monumentaux de
I'Institut des arts et de théatre & Yerevan. Il participe aux expositions depuis 1968.
Environ vingt monuments signés Avetissian sont installés dans les villes de 'Arménie,
I'Ukraine, la France ef la Russie. Les sculptures de l'arfiste peuplent les musées du
monde ef sont constamment présentés aux diverses expositions & Yerevan, Saint-
Pétersbourg, Moscou, Kiev, Aleppo et Paris. Le nombre fotal de ses expositions
personnelles dépasse 60.

Hormis la maitrise incontestable de son art, c'est ['assiduité au fravail qui est le
frait distinguant d'Avetissian. |l veut intégrer tout dans son oeuvre: l'art archaique,
grec, romain, médiéval... Bien que créateur des poriraits sculpturaux représentant le
maréchal Khoudiakoff, John Kirakossian, le général Amatouni et autres Arméniens
illustres, il n'est pas particulierement attaché aux traditions de |'art arménien.

Chaque réalisation d'Avetissian est fout & fait unique, et mkme les spectateurs peu
expérimentés |'apercoivent. Il faut contempler ses sculptures sans hate, en donnant
libre cours & son imagination. Les mouvements des personnages sont reproduits avec
une grande fidélité ef les caracteres sont bien marqués. On peut comparer les bron-
zes d'Avetissian & de petits contes ou fables fortement imbus par les pensées ef
sentiments de leur créateur.

Avec le sculpteur Fried Sogonian, Albert Avetissian & réalisé le Franchissement
du Dniepr, monument de 350 tonnes désfiné au Musée National de ['Ukraine. Aprés
le tremblement de terre qui, en 1988, & dévasté une grande partie de ['Arménie,
Avetissian, pour commémorer cet événement tragique, avait réalisé ses Oiseaux,
installés depuis & Issy-le-Moulineaux (France). A la demande de I'Ecole arménienne
Mesrob Machtotz (Alfortville, France), il & créé le bas-relief qui représente des
personnages éminents de la culture arménienne, tels que Movses Khorenatzi, Ana-
niya Chirakatzi, Mkhitar Gueratzi, Mkhitar Goch, Toros Rosline, Momik. Ce bas-
relief, don de l'artiste & I'école, orne aujourd'huila Salle des grandes réceptions.

Dans ses récentes créations, Avetissian, pour la plupart, révéle le monde intérieur
de I'homme qui s'adonne & 'amour, parfois fourmenté, et aux jouissances. En témoi-
gnent ses bronzes Amazone, Soeur de charité, Maternité, Ma muse, Komitas,
Madame Batterfly, Jeanne Simonian.

A partir de 1999, Albert Avetissian et son épouse Jeanne Simonian, qui fait de
la peinture, vivent en France. Leurs expositions communes, sous l'appellation "Famille
des arfistes", sont devenues déja traditionnelles. Les sculptures de leur fils unique
Arséne, péri en 2004 avec sa famille dans un accident de voiture, y sont présentées
aussi. On lit dans son nécrologue: "Le sculpteur Arséne Avetissian est mort. Doté d'un
caractere doux et gentil, il se distinguait par son don puissant et inhabituel. Arséne
n'‘avait que 33 ans, mais sa vie courte & été pleine du fravail créatif intense. On se
souviendra longtemps de ses admirables expositions ob chaque pigce portait les
marques de son fempérament arfistique bouillant. Ses créations, elles, resteront
foujours vivantes, ef fous les amateurs de 'art peuvent admirer leur originalité, éle-
gance et dynamisme".



O YEM TOBOPUT AJIbBEPT ABETUCAH

Bo Bce Beka xyOoOXHWK TOBOPWIT B CBOEM MCKYCCTBE O
TOM CAMOM [TIGBHOM, YTO €70 BOIHOBANO B XM3HW. Hanpw-
MEP, YENOBEK B 3MOXY NANEOUTA HE TONBKO PUCOBAN Obi-
KOB M OfIEHe HO CTEHAX ryOOKMX NeLlep, a eLie U3roTas-
NMBAN KAMEHHbIE durypku 6orvHb-6epervts. OH genan 31o
HE Pay PA3BNEYEHUS W HE ANS YKPALIEHWS XMINLLA, O NO
KPAMHEN HEOBXOAMMOCTU — NOHUMAN, YTO 6E3 NOKPOBU-
TENbCTBA OOTUHK ErO MNEMEHM He BbXWTb. [ToTomy 1 o
CUX NOP, Yepe3 AeCTKM ThCAYENETHIt HecyT B cebe apes-
HUE KaMeHHbIE BOXKM C rUNePTPOPUPOBAHHBIMM XEHCKUMM
GOPMAMIM SHEPTHIO CUIbI U BEPI.

BpoHsosbie Guryps, BbILLEALIME U3-MOL PYKHM CKyNbMTO-
pa pybexa XX-XXI sekos Ansbepta AsetucsHa, no ceoen
rPOLMO3HONM MNACTMKE U U3ALLECTBY BECKOHEYHO AANEKH
oT naneonuT1ieckon «Berepsi». [Ix coseplueHHsie popmbl
W M3bICKAHHbIE MO3bl PAGUHMPOBAHLI 1 APUCTOKPATUYHI,
HO, TOK K&, KaK W'Y X JANEKMX KOMEHHbIX NPAPOANTENbHML,
OYeHb HACTO OTCYTCTBYET IMLO. Vi xe oHo 0606LLeHo 1o
TAKOM CTEMEHM, YTO 3PUTENIO CPA3Y MOHSTHO — PeYb, CKO-
pee BCero, WAET He O NOPTPETE, HE O KOHKPETHOM KEHLLM-
He, a o bonee rmobansHom npeamere. [pegmer 3ToT, KO-
HEUYHO e, — KpacoTa. Ta camas, KoTopas No NPeanono-
XEHMIO BEJIMKOTO MUCATENS AOMXHA CNACTU MM P. TOUHO TaK
e KaK Cracana Koraa-To ApeBHero yenoseka cuna bepe-
rHn. W 8 3Tom cMbicnie AnbbepT ABeTHCSH SBNSETCS MPSMBIM
NPEEMHIKOM MHOTOBEKOBOW TPOAMLMM HENOBEUECKOTO
TBOPYECTBOA.

CerogHs 0cobas cMenocTs XyAOXHMKA NPOSBAKETCS B
TOM, 4TOBLI He BOSTLECS KPACOTH W COBEPLIEHCTBA GOPM.
N Heaauem roBopuTs 06 OTHOCHTENBHOCTMU STHX NOHSTUM —

ons Anbbepta ABETUCSHA OHM, NOXANYM, AOCOMIOTHLL. Bbi-
CTPOEHHAS KOX[bIM PA3 NO-HOBOMY TAPMOHMS IMHKIA 1
06bEMOB Yallie BCETO POXAAET XKEHCKYIO GUrypy — B 3TOM
CKYIbNTOP CREfyeT He TOMbKO NPUMEPOM OHTUYHOCTM W
PEHECCAHCA, HO 1 COBCTBEHHOMY TEMNEPAMEHTY — TBOP-
YECKOMY M YENOBEYECKOMY.

30ech OYEBMAHE HOXOAKM, HO CKPbITE nowucku. Ero
CKyMbNTYpbl HE HECYT Ha cebe Cnefos TPYAA XYAOXHMKA,
MYUYMTENBHOTO ABMKEHMS K €OMHCTBEHHO BO3MOXHOMY W
EIMHCTBEHHO MPEKPACHOMY BApMaHTy obpasa. Oxu kak
BYATO BO3HUKNM CaMM No cebe, Nerko U cBoboAHO — KakK
Adpoanta m13 neHsl MOPCKOM.

Ho 370 nuwe Ha nepssiit B3msa. [Npu wyTs Gonee Baym-
Y/BOM MOAXOME MOHUMAELLb, YTO 1 B CIOXETOX paboT 1 B
WX MNACTVIKE 3ANOXEHA MCTOPMS M OMbIT MUPOBO KYNbTYPHI,
v BbICOYANWMIA npodeccronanmam. «[Toxuiienune Esponsl»
- OTCHISIKA M K OHTUHHOM MUGOMOMMU U K HOBEMLLIEN MCTOPWM
PYCCKOro 1ckyccTsa. [lenukatHoe yeuneHme xapakTepHbix
4epT 06PA3A — CTPEMUTENBHOCTb ABMXEHUS, TPOTATENbHbIN
KOHTPACT MeXZY MOLLHOM ronoBow BbIKa U XPYNKOM, rpa-
LMO3HOM GUrypOWt AEBYLLKM, O TOK Xe NOA4epKHyTAs dpar-
MEHTAPHOCTb M30OPAXEHUS TOBOPST O XYAOXECTBEHHOM
TOKTE MACTEPA M O €r0 YBEPEHHOCTM B CBOMX cuax. A
TAKXE — O HEOOXOAMMOM MIOBOMY XYLOXHMKY HyBCTBE
BHYTPEHHEN CBODOMbI, KOTAA OH HE TOMbKO MOXET, HO
LOMKEH enaTh MWLk TO, YTO XOYET, CYMTAET HYXKHBIM M
MHTEepecHbiM. /1 Torna emy He CTPALLHB AMANOTY C BEUKM-
MU npeaLecTseHHUKamu. OH FOBOPUT C HIMI HO POBHBIX,
KAK MOCTEep C MACTEPOM.

Ckynbnrypy Ansbepta AseTncaHa 4acTo 1 Hebesoc-



HOBATEMBHO HA3LIBAIOT 3pOTUYECKON. V1 B 3TOM CKymbNTOP
OTBAXEH, KAK MOXET BbiTb OTBAXEH ML BEICOKUI NPO-
dbeccroHarn, prckyiowwmii, Ho yeepeHrHbii 8 nobeae. Onac-
HOCTb HE B TOM, YTO MOXHO BbiTs OBBUHEHHHIM B NOMCKE
Nerkux nyTei K cepauy HenputasatensHoro 3putens. OHa
B TOM, YTO MOXHO HE CYMETb BHIOEPXATL KPAMHE HEYCTOM-
YMBLIM OANAHC MEXZY YYBCTBEHHOCTHIO B KOHKPETHOM
CKYMLMTYPE M TOM HEOBXOAMMON «OTCTPAHEHHOCTBIO», KO-
TOPAs AENAET ee NPOM3BEIEHUEM UCKYCCTBA. Paay yero
pucke OueBnOHO, PAaM NPEOJONEHNS XAHXECTBA W MO-
WIOCTH, PA3BPATA W CKykM. Papu cnacerus u coxpareHus
MCTUHOW 1 BO3BbLILUEHHOW KPACOTHI, MOLLIHOM W BUTANBHOM
KPACOTH HEMPEKPALLAIOLENCS KU3HM.

Jlepa v Jlebenp» - apkui 0bpaseL TAKOM CKymbNTyPH
«Ha rpanu donax. CioxeT niobsn mexay Kpacasmuen Jle-
[IOM v cobnasHmBLUMM ee 3eBcom, obpatusluemcs nebeaem
(nnomom Tot nio6ew crana npekpacHas Enena, npuunHa
TposaHckoit BoiiHb) nanasHa Bypopaxmn BoobpaxeHue

XYOOXHUKOB. Ho cBOEN 3KCnpecchelt U OTKPOBEHHOCTLIO
ckynbnTypa Anbbepta ABETUCAHA BBIXOOMT 30 PAMKM MM-
ponornieckoro pacckasa, CTaHOBsCL 060BLWEHHbIM O6-
pasom wyscTeHHOM cTpacTu. CkynbnTopy yAANoCh HaMTH
TAKMEe CPEACTBA BHPA3UTENLHOCTH W TOKME CNOCODLI No-
CTpOeH s GOPMbI, KOTOPbIE AENAIOT SPOTUYECKYIO CLEHY
3HOKOM BENMKON MobBY.

Pasrosop o niobsr B COMOM KOHKPETHOM M B COMOM
BO3BLILIEHHOM €€ CMbICTIE MPUCYTCTBYET B KAXAOH paboTe
Ansbepta Asetncsna. JTio6osb, KOk KpACoTa, CNACAIOLLAS
MMP — BEYHAS TEMA B UCKyccTBe. HaBepHoe, MUP PyXHET,
KQK TOJbKO HO 3EMIE HE CTAHET NOCIEAHETrO XYHAOKHMKA,
rOBOPSILLEro O N0OBU.

Anbbept ABETUCSH — OIUH U3 CMENbYAKOB, KTO OTBA-
XMBOETCS TOBOPMTL OB STOM CTPACTHO U YOEAUTENBHO.

Enena TioHuHa,
MCKYCCTBOBEL,




WHAT DOES ALBERT AVETISYAN’S ART SAY?

Throughout hisfory artists have used their art to speak
about those subjects which are most important to them in
life. For example, in the Paleolithic age man not only painted
oxen and deer on the walls of deep caves, but also made
stone figures representing goddesses-protectors. Paleolithic
man did so not as a form of enterfainment, and not so as to
decorate his home, but rather out of necessity: he understood
that his tribe wouldn't survive without the patronage of the
goddesses. That's why even to this day, after many tens of
millennia, these ancient stone goddesses with hypertrophied
female forms bring us the energy of power and belief.

The bronze figures made by Albert Avetisyan in the
XX=XX| centuries are infinitely far away from the Paleolithic
Venus in terms of their graceful plastics and elegance. The
perfect forms and beautiful poses of Avetisyan's sculptures
are both refined and aristocratic. That said, at the same
fime, Avetisyan's figures often have no face, just like their
distant stone predecessors. Either that, or the faces are
generalized to such a degree that the viewer gets a clear
message: most likely the sculpture is not the portrait of one
person, but rather a more global subject. This subject, of
course, is beauty — that very beauty which, in the words of
one great writer, can save mankind. This will be done in the
same way that at one time the strength of the profector
goddess saved ancient man. And in this way Albert Avetisyan
is a direct successor of the many-century tradition of human
creation.

Today one can see the artist’s particular boldness in his
fearlessness before beauty and perfection of form. And there
is no need to speak of the relativity of these concepts — they
are absolute for Albert Avetisyan. The harmony of lines and
volumes reached in his work most often gives birth to the
female figure. In this way the sculptor follows not only the
examples of antiquity and the renaissance, but also his own
femperament — creative and human.

Here we can clearly see discoveries, but the searches
made by the sculpfor are hidden. Avetisyan's sculptures
don't carry signs of the sculptor’s labor, of the poignant
movement o the only possible and most beautiful variant of
the form. These forms seem to have arisen by themselves,
lightly and freely — like Aphrodite from the foam of the
sea.

But that's only upon first glance. Upon a more thoughtful
analysis one understands that the projects’ subjects and their
plastics feature the history and experience of world culture,
as well as the highest quality professionalism. “Theft of
Europe” is a reference to ancient mythology and fo the
modern history of Russian art. The delicate strengthening of

characteristic fraits of the image — the speed of movement,
the fouching contrast between the powerful head of the bull
and the fragile figure of the girl, as well as the underlined
fragmentariness of the imagery — all of these speak to the
artistic fact of a master and of his confidence in his own
abilities. Furthermore, these fraits speak of a feeling of inner
freedom which is necessary for any artisf, when the artist not
only can, but must do only that which he wants, and that
which he considers to be necessary and interesting. And in
this case he won't be afraid of dialogues with great
predecessors. He speaks with them on equal footing, like
one master with another.

Albert Avetisyan is often, and not without reason, called
an erofic sculptor. And in this sense the sculptor is courageous
as only a real professional can be, taking risks, but at the
same time feeling confident of victory. Danger, in this case,
doesn't come from the possibility of being accused of
looking for simple paths to modest viewers' hearts. Rather,
it comes from the possibility of not being able to keep the
extremely unstable balance between sensitivity in each
concrete sculpture and the necessary “detachment” which
makes this sculpture a work of art. What is the purpose of
this riske Evidently, ifs purpose is fo overcome hypocrisy and
vulgarity, debauchery and boredom. This risk is necessary
for preserving true and lofty beauty, the powerful and vital
beauty of unending life.

“leda and Cygnus” is a clear example of such a sculpture
"on the verge of a foul”. The subject of the love between
the beautiful Leda and Zeus, who seduced Leda in the form
of a swan (the beautiful Helen, the reason for the Trojan
War, was born from this love) has excited artists” imagination
for a long time. But the expression and openness of Albert
Avetisyan's sculpture goes beyond the borders of the
mythological story, tuming info a generalized image of
sensifive passion. The sculpfor managed to find such means
of expression and such methods of form which make the
erofic scene a symbol of great love.

A conversation about love in its most concrete and most
exalted meaning is presentin each work by Albert Avetisyan.
Love, just like beauty which saves the world, is an efernal
theme in art. Probably the world will collapse just as soon
as the last artist speaking of love passes away.

Albert Avetisyan is one of the bold spirits who is brave
enough to speak of this love passionately and
convincingly.

Elena Tyunina,
Art historian






CE DONT PARLE ALBERT AVETISSIAN

Atravers les siécles, ['attention des artistes se portait sur
les choses qui leur semblaient les plus importantes. Ainsi, au
Paléolithique, 'homme ne se limitait pas & dessiner les boeufs
et les cerfs sur les murs de caves profondes: il sculptait
également des petites figurines qui représentaient ses dées-
ses profectrices. Ceci, il ne faisait pas par distraction ou
dans le but d'embellir un peu son habitat, mais par néces-
sité, réalisant que sans la profection d'une divinité sa tribe
n'a pas la moindre chance de survivre. Voici pourquoi, aprés
tant de millénaires écoulés, ces figures feminines aux formes
frés accentuées restent toujours chargées d'une énergie qui
fait naitre la force ef la foi chez les hommes.

Les gracieuses femmes de bronze, oeuvres de notre
contemporain Albert Avetissian, ne rappellent en rien ces
"Vénus Paléolithiques'. Leur formes sont parfaits et les poses
témoignent du refinement et de l'aristocratisme; et pourtant,
tout comme chez leurs ancétres de pierre, le visage est
souvent absent. Ou bien ses fraits sonf frés sommaires, pour
que les spectateurs devinent fout de suite que la sculpture
ne représente pas une femme réelle, mais personnifie une
notion absiraite: la notion de la beauté. D'apres le grand
écrivain russe, "la beauté sauverale monde'"; ainsi que dans
les temps anciens, ajoutons-nous, la force des déesses
protectrices sauvait 'homme. Dans ce sens, Albert Avetissian
est I'héritier d'une tradition arfistique séculaire.

Al'époque ou nous vivons, la supréme audace de l'ar-
fiste est de ne pas reculer devant la beauté et la perfection.
Presque foutes les fois que le sculpteur entreprend de dis-
poser les lignes et les masses d'une nouvelle — mais toujours
harmonieuse — maniére, une figure feminine apparait. Dans
ceci, Avetissian est guidé par I'exemple des grands maitres
de I'Antiquité et de la Renaissance, et aussi par ses propres
penchants d'artiste et d'homme.

Chagque réussite d'Avefissian est ['aboutissement d'une
longue quéte. Et cependant, aucune de ses oeuvres ne
porte 'empreinte des efforts produits, d'une recherche de
cette forme unique qui seule est acceptable. Les sculptures
d'Avetissian, semble-t-il, naissent sans l'infervention de per-
sonne, telle Vénus de I'écume des mers. Pourtant, l'appa-
rence estfrompeuse. Aprés une more réflexion, on comprend
que chez Avefissian, les sujets et leur réalisation trahissent
une connaissance profonde de I'art de foutes les époques

et une technique impeccable. Ainsi, 'Enlévement d'Europe
renvoie le spectateur aux mythes grecques et en méme
temps, aux diverses oeuvres des artistes russes contempo-
rains. Le sculpteur, avec une grande finesse, met l'accent
sur les détails les plus caractéristiques, comme le mouvement
impétueux du boeuf, souligne le contraste entre sa téte
puissante et la silhouette de la jeune fille, gracieuse ef fréle.
Cela, avec le caractére infentionnellement fragmentaire de
cefte sculpture, révele la délicatesse de son créateur, sa
sOrefé de soi-méme, ef encore cette liberté intérieure quand
'homme ne fait que ce qu'il veut: telle est sa volonté, et
presque son devoir. Dés lors, on est sur un pied d'égalité &
ses grands prédécesseurs.

On parle souvent, et & juste titre, de I'érotisme d'Avetis-
sian. Il a la hardiesse d'un professionnel qui saif risquer mais
ne doute point de son triomphe final. Ce n'est pas si dan-
gereux que l'on pense, de flatter le godt des spectateurs
profanes. Ne savoir pas garder I'équlibre fragile entre ['¢lan
délibérement érofique ef la "distanciation" propre aux
grands artistes, voila le vrai danger. Mais pourquoi balan-
cer incessamment de la sorte? Pour vaincre la vulgarité, la
débauche et l'ennui: telle pourrait éfre la réponse. Pour
sauver la véritable et sublime beauté, la beauté puissante
et virile de la vie qui ne se termine jamais.

Léda et le cygne est un excellent exemple de ces sculp-
tures d'Avetissian qui "frélent 'échec’. L'histoire de I'amour
entre Léda et Zeus, qui prif la forme d'un cygne — Hélene
de Troies en fut le fruit, — depuis longtemps aftirait les artis-
tes. Mais la sculpture d'Avetissian, grace & son dynamisme
et sa franchise, dépasse le cadre d'un mythe pour devenir
le symbole de la passion chamnelle. Ici, le désir physique
s'éléve au rang de grand amour.

L'amour sous toutes ses formes, les plus terrestres et les
plus élevées, est omniprésent dans l'oeuvre d'Avetissian. Les
arfistes reviennent sans cesse aux themes éternels, tels que
I'amour etla beauté, ce qui est salutaire pour nous tous. Dés
qu'ils prendront I'amour en dédain, le monde s'écroulera
peut-étre.

Elena Tiounina,
crifique d'art



MarepuHcTso, 1998,
86 cm, (skcnonmposanacs
B locynapcreerHom mysee

MCTOPMM penurim,
Catkt- lMetepbypr, 2007)

Motherhood, (exhibited
in the State Historical Mu-
seum of Religion, St. Peters-
burg, 2007)

Maternité, (exposé

en 2007 au Musée

de la Religion

& Saint-Pétersbourg])



dnorka, 1999, 47 cm

Japanese Woman

Femme Japonaise



Magam batrepdnsi, 1999, 47 cm (2001, 110 cm)
Madame Butterfly
Madaome Butterfly




[NoxuweHne Esponsl, 1996, 27x38 cm

Theft of Europe

Enlévement d'Europe



KeHTOBp MNOXMLLAIOLLMI XEHWMHY, 1999, 50 cm

Centaur Stealing a Woman

Centaure enlevant la femme




Crpacts, 1997, 20 cm

Passion




Oxupanue, 1997, 20 cm

Expectation

L'attente
(Arsen & Albert Avetissyan)



Jlepa v Jlebepp, 1997,35 cm
leda and Cygnus

Lléda et le cygne



Y1p0,55 cm

Morning
Matin



Pokoeas xeHwmHa, 1999, 50 cm

Femme Fatale

Femme fatale



TanncTea nobsu, 199/, 40 cm
The Sacraments of Love
Le Sacrement de I'amour




B nneny nio6su, 1997, 90cm
Captive of Love

Captive de I'amour




Yckonbsaiowas kpacoTd, 90cm 1999
Fleeting Beauty

La beauté qui s"échappe




BriobneHHsint aHren, 1999, 55 cm

Enamored Angel

Ange amoureux



Brio6neHHbin anren, 1999, 55 cm

Enamored Angel

Ange amoureux



My3sa, 1999, 95cm
Muse



Con aHrena, 2000, 43 cm
The Angel’s Dream

Ange réveur



Cnagkue rpéasi, 26x57cm, 20011

Sweet Dreams

Réves doux



Cnawas Janas, 2004, 53 cm
Sleeping Danae

Danaé endormie



AMa30HKQ, 1997, 30 cm

Amazon

Amazone



Apomart niobsw, 2002,34cm
Scent of Love

Parfum de I'amour



AduHa, 1995, 108 cm
Athena
Athéna




Demnaa, 1996, 104 cm

Themis

Thémis




DMMaHya1b, 2008, cm

Emmanuelle

BoasbiweHHble 4yBCTBA, 1993, 35 cm
Lofty Senfiments

Nobles sentiments




MyxumHa, 2003, 48 cm
Male

Homme

KeHwmna, 2003, 46 cm
Female

Femme




lenwa, 2009, 52 cm
Geisha



AdpukaHka, 2006, 120 cm

African Woman

Femme africaine






YKpolueHne AMKOM nowaan,
1996, 60 cm

Taming of a Wild Horse

Domptage du cheval
sauvage



Mucrtepus, 2007
Misteria
Mystere




CobnasH, 2001, 95 cm

Temptation

Tentation



Anren Hagexapbl, 2000, 42 cm
Angel of Hope

Ange de |'espérance



Kenwmna B wnane, 2002, 50 cm

Woman in a Hat

Femme au chapeau



nowa, 2003

llona







Magnom batepdnaii,
Cankr-lNetepbyprekun [ocyaapctseHHbii
Yhueepcutet

Madame Butterfly,

St. Petersburg State University

Madame Butterfly, Université de Saint-

Pétersbourg

4 napkossie ckynbnTyps 63
HQ3BAHMS PALOM C MOCTEPCKOM
4 unnamed park sculptures next
to the studio

4 sculptures de parc, sans nom,
prés de l'atelier
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"CrobogaHbiit yenosek”

AsTopsl AnsbepT AseTHcsiH

n lesunpe bappo. [Namsatu xepts Bcex
TOTANUTApPHLIX pexmnmos XX seka. OTkpsiT
5 mas 2009 roga @ununnom [emzekom,
mapom [necen-Poberncora, suue-
npeaugeHTom [eHepansHoro coeeta
nenaptamenta O-ge-Cer.

“Free Man”

by Albert Avetissian and Désiré Bardot. In
memory of the victims of all the totalitarian
regimes of the XXth century. Unveiled on
May 5, 2009 by Philippe Pemezec, mayor
of Plessis-Robinson and Vice President of
the General Council of Hauts-de-Seine.

"L'Homme libre”

d'Albert Avetissian et Désiré Bardot.

En mémoire des victimes de tous les
totalitarismes du XXe siécle.

Inaugurée le 5 Mai 2009 par Philippe
Pemezec, Maire du Plessis-Robinson, Vice-
Président du Conseil général des Hauts-
de-Seine.

.




Ansbept v XanHa, 2004

A
| A
Ililm‘//'/‘ 1 Albert & Jeanna

AnbbepT u coii-ApceH, Kanrs, 2004 AnbbepTuk, 2009
Albert and son Arsen, Cannes, 2004 Albert-junior, 2009

LTl "lr‘n

ApceH, Ansbeprt, Hasug,
Mowako, 2004

Arsen, Albert, David,
Monaco, 2004




